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Estratto da pag. 19

di Renato Palazzi
uindici annifa Giancarlo Caute-
ruccioavevarealizzatouna «sto-
rica» versione in calabrese di Fi-
nale di partita. Storica, perché in
qualche modolegittimaval'uso del dialet-
tonell’accostarsiai grandicapisaldidelte-
atro, mastorica anche perché quegliaccen-
ti aspri, quasi impenetrabili spostavano
vertiginosamente gli equilibri della scrittu-
rabeckettiana: strappata, in un certo sen-
so, alla sua astrazione metafisica, 'azione
prendeva una corposita, una carica divio-
lenzainusitate. Anziché nel canonico rifu-
gio post-atomico descritto dall’autore, U
juoco sta’ finisciennu si svolgeva dietro le
sbarre di una cella di prigione. Con un
enorme ventre nudoeunreggisenodi cuo-
io da transessuale obeso, 1o stesso Caute-
ruccio interpretava Hamm come 'emble-
ma di un potere oscuro, fisicamente in-
combente, mentre il fratello Fulvio faceva
del servo Clov una specie di inquietante
marionettain carnee 0ssa, ossessivamen-
te costrettaaincessanti movimentisul po-
sto.Oggiitrattidifondodel suo nuovoalle-
stimento di Finale di partita restano gros-
so modo gli stessi, ma come stemperati,
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decantati in una visione meno furiosa-
mente esasperata. La poltrona settecente-
sca fissata su rotelle in cui & adagiato
Hamm - quasi un cimelio molieriano - &
uguale, ugualii due monitor che stannoal
posto delle finestre, affacciati su un vuoto
paesaggiodigitale: ma sono sparitelesbar-
re, sostituite da scabri pannelli sghembi
che richiamano Burri, & sparito il pancio-
ne e del dialetto, salvo alcune battute, re-
stasolouna traccia, un’eco, una cadenza.
Questo spostamento di tiro non e affat-
toirrilevante: se infattilaYevocazione del-
laCalabriasuggerivaunretroterradicon-
flitti esagitati, di brutali contraddizioni,
quiassumeinvecele sfumature vagamen-
te nostalgiche di un pitt sommesso ritor-
noalle radici. E anche la vestaglia ela cuf-
fia indossate da Hamm sembrano riman-
dare, piu che alla tradizionale iconografia
del personaggio beckettiano, aun’imma-
gine sottilmente famigliare, a un capric-
cioso despota domestico. Qualunque uo-
mo di teatro che si misuri con un’opera
gia affrontata in precedenza fa sempre i
conti col trascorrere del tempo, compie
unindirettobilancio esistenziale. Malaci-
fra della memoria appare in questo caso
per vari aspetti predominante, un traccia-
to inesorabile sotteso all’intero spettaco-
lo: tracima dall’ipotetico romanzo in fieri
concui Hamm tenta invanodidareun sen-
soalla propria vita, traspare dalla frenesia
ipercineticadiClov,che mima gesti quoti-
dianidiogni tipo, quasiunasortadiarchi-
vio motorio di un passato ormai perduto.

Resta, ovviamente, la spietata dialettica
padrone-servo, che assume i caratteri di
un duro scontro tra padri e figli - tra
Hamm eigenitori chiusi neibidoni, Fran-
cesco Argird e Francesca Ritrovato, tra lui
equellasortadi figlio simbolico che e Clov
- ma inquadrato nellaluce di un confron-
to reale tra fratelli, un confronto umano,
ma anche scenico, fraidue attori: quando
Fulvio chiede «a che servo io?», Giancarlo
glirisponde «a darmi la battuta». Quando
I'uno, stufo direcitare, vorrebbe interrom-
pere la rappresentazione, l'altro gli dice:
«Non puoi, c’¢ la critica». E questa chiave
sottilmente «autobiografica» pone nitida-
mente inrisalto certiacririsvoltipersona-
li della piéce, 'impossibilita di lasciare
un'impronta di sé, 'angoscia delFinvec-
chiamento.




